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A palyaudvar 1900 koriil
Kiallitas

A muzeumban Orzott gyljtemény kivalasz-
tasanal két korszakhatart allapitottak meg.
1848 ¢s 1914 két politikai esemeényt jelol: a
masodik koztarsasag kezdetet és az 1. vilag-
haborua kitorését. Bar ezek az évszamok
nem esnek egybe a képzoOmivészet nagy
fordulépontjaival, illetve korszakvaltasaival,
a két datum kozé mégis a kor miivészeti
fejlodésének ive feszithetd ki. 16 000 négy-

zetméternyi kiallitasi teriileten — ez mint-
egy a fele annak, amennyi a Louvre ren-
delkezésére all miivei bemutatasara — a
Musée d’Orsay a 19. szazad festészetet €s
szobraszatat, fotomuveészetet €s epitészetét
mutatja be. Gyujtemeénye kitolti a Louvre
és a Centre George Pompidou/Beaubourg
gyljteménye kozotti hézagot. Mivel a 20.
szazadban szamos kiillonb6zé mivészeti
iranyzat parhuzamosan létezett, illetve ke-
resztezte egymast, a masik korszakhatar
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James Pradier (1790-1852):
Szappho, 1852
Marvany, 118 x 70 x 120 cm

James Pradier Lajos Fulop wuralkodasa
(1830-1848) alatt aratta legnagyobb sike-
reit: ezekben az években valt a polgari re-
teg innepelt szobraszava.

A miivész romai tartozkodasa alatt (1813—
1819) elsGsorban az d6kori mivészet em-
lékeit masolta, ezek az alkotasok késObbi
munkassaganak szinte kizarolagos alapjaul

szolgaltak. Ennek koszonhette a Kkitiinte-
tésnek is tekinthet6 antigue revenu (,a visz-
szatéro antik”) melléknevert.

A Szappho az i. e. 600 korul élt gorog kolto-
not magaba fordulo ulo figurakent jeleniti
meg: fejet lehajtja, labat keresztbe veti, ke-
zet oOsszekulcsolja. Tekndspanceélos lantja
mellette fekszik. Elmélyedése kozben talan
észre sem veszi, hogy jobb vallardl lecsu-
szott a ruha pantja. A miivész tokéletesen
bant a marvanyfeliiletekkel — a szobor er-
rol is tanuskodik.

Foldszint, kdzponti csarnok 35



Allasfoglalds a modernek mellett —

Emile Zola, a miikritikus

A mialkotas a természet egy darabja a miivész
temperamentuman at nézve.” Zola a muveszet-
rol alkotott fogalmat ebben a szuk mondatbhan
foglalta 0ssze, amelyet elsosorban a modern
miivészekkel tartott kapcsolata, valamint sajat
irodalmi munkassaga alapjan fogalmazott meg.
Emile Zola (1840-1902), a 19. szazad eqyik leg-
fontosabb francia ir6janak figyelmeét régi iskola-
tarsa, Paul Cézanne hivta fel a modern festészet-
re, amikor 1863-ban elvitte magaval a Salon de

Emile Zola, 1902 koriil
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Refusés kiallitasara. Pissarro, Jongkind, Whist-
ler és Cézanne ott kiallitott m{ivei mellett Zolara
Edouard Manet és mara egyik leghiresebb mi-
ve, a Reggeli a szabadban (1863) tette a legmeé-
lyebb benyomast. Zola nem sokkal késdbb fel-
kereste Camille Pissarro és a kor mas festoinek
mitermét, és beszélgetések hosszi soran ke-
resztiil sikeriilt bepillantast nyernie a korabeli
muivészeti probléemakradl folyé vitakba. Emellett
elsd kézhol szerzett informacidkat a miveszek-
nek azon egzisztencialis nehézségeirdl, amelyek-
kel meg kellett kiizdenitiik a miiveszeti életben
vald megmaradasert. Zola ettol kezdve mikriti-
kusként aktiv szerepet vallalt, sot alkalmanként
az impresszionistak mecénasakent is fellépett.
1866 januarjaban, utolsd regényének kudarca
utdn a L'Evénement cim(i napilapnal lett iroda-
lomkritikus, és elvallalta az az évi Szalonral kiil-
dott tudositasok megirasat is.

A mikritika a 19. szadzadban a miivészek és a ko-
z0nség kozott kozvetito médium szerepében
egyre nagyohb jelentdséghez jutott. A szalonok
oriasi mukinalata folytan és a kiallitasok tarsa-
dalmi jelentosége miatt a mukritika a kozonseg
informacio es orientacio iranti igényét elégitette
ki. Szinte minden francia ujsag és magazin, meg
azok a népszeri lapok is, amelyek kozonsegige-
nyeket elégitettek ki, megjelentettek kiallitasi
kritikakat, rendszerint folytatasokban. Ezek o6riasi
elterjedtségiik folytdn a mivészek szamara na-
gyon nagy Jelentoséggel birtak. A rossz kritika
megsemmisitd hatassal lehetett, a lelkendezo



Emelet 1

_ Vincent van Gogh: Paul Cezanne:
v Van Gogh szobaja Arles-ban, 280. o. Harom fiird6z0, 23. o.

| -
e -
Henri Rousseau:
A kigyob(ivolons, ¥
340. o.
Claude Monet;
Tovabbi latnivalék: A tavirozsak tava, 320. o.
1 Vincentvan Gogh: Paul Sérusier:
Déli pihend, 35. terem, 284. o. Breton birkdzok,

- 343. o.
2 Paul Cézanne:

Kartyazok, 36. terem, 310. o.

3 Edgar Degas:
Mosdotal, 37. terem, 314. o.

4 Paul Gauguin:
|dol kagyloval, 44. terem, 351. o.

Elozd dupla oldal:
Claude Monet: A Saint-Lazare palyaudvar, félemelet, 32. terem
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A pont-aveni iskola

1886-101 kezdve a breta-
gne-i Pont-Avenban Paul
Gauguin és Emile Bernard
kortil olyan festok gyiile-
keztek, akik elfordultak az
impresszionizmustol. Erosen
leegyszerusitett, kétdimen-
zios felfogasban megfestett
kompozicioikra elsGsorban a
népmiivészet és a japan fa-
metszetek hatottak. Az aratas
cimi képén példaul Emile
Bernard szinte teljes egé-
szében lemondott az alakok
modellalasarol, olyan sik-
szeruen festette meg oOket,
mint a semleges hatteret,
amelytol viszont erodsen el-
tutnek. Raadasul a figura-
kat olyan alaphelyzetekben
jelenitette meg, amelyek a
ritmikus ismétlodésnek ko-
szOnhetden még hangsulyo-

AT sabbd valnak. A fény és az

lf g ., L 1 - arnyek alig jatszik szerepet

- i j y a kompozicioban. A lénye-
lBovel LL : '?- i LA ges kﬁrﬂ}fﬂnalakat, amelyeire
Emile Bernard (1868-1941): a muvész formait redukalta, erételjesen
Az aratas (Breton taj), 1888 meghuzta: a kontirnak ez a hangsulyozasa,
Olaj, vaszon, 56,5 % 45 cm amely a zomancmunkak fémszalaira vagy

az lUvegablakok olombetéteire emlékeztet,
arra késztette a kortarsakat, hogy ezt a fes-
tesmodot cloisonnizmusnak (cloison = re-
keszzomanc) nevezzek.

342 A pont-aveniiskola



Az Hotel d’Orsay diszterme

Az Orsay palyaudvar palotakat is meg-
szegyenito homlokzata mogott a Rue
de Bellechasse es a Rue de Lille felol
egykor 370 szobas luxusszallo maga-
sodott, amelynek diszterme és étterme
a Musée d'Orsay-hoz keriilt. A diszte-
rem a Szajna fel6li oldalon talalhato,
innen kilatas nyilik a Tuilériakra és a
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Louvre-ra. A pompas belso dekoraci-
ot a palyaudvar épitoje, Victor Laloux
(1850-1937) a francia barokk és ro-
kokd — Louis-quatorze es Louis-seize
—izlése szerint alakitotta. A falak elott
plasztikus arany dekoracioval gaz-
dagon diszitett oszlopparok allnak.
A kristalycsillarok és fénygirlandok az
aranyozott keretbe foglalt hatalmas
tikrokben tikr6zodnek vissza. A fal-
mezoket Laloux Adrien Moreau-Néret-
vel (1860-1944), a mennyezet kdzponti
képét a Nap szekerének abrazolasa-
val Pierre Fritellel (1853-1942) készit-
tette el — mindkét miivész a hivatalos
Szalon sikeres festdje volt.

A gazdag diszités a fin de siecle pom-
pat kedveld, historizaldo hajlamanak
jegyében késziilt — a szazadfordulo
technikai-ipari vasszerkezeteihez ké-
pest ennél nagyobb ellentétet elkép-
zelni sem lehetne. A teremben a har-
madik koztarsasag hivatalos festésze-
tének és szobraszatanak alkotasait
lathatjuk, amelyek — az épitészethez
hasonloan — a modern valosag figyel-
men kivil hagyasaval tiintetnek. BS
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