Allegory (detail)

Allegoria (észlet)
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“The outlines of the
objective world keep
sinking under us deeper
and deeper.”

Kasimir Malevich

The Sight of the Invisible

Introductory Thoughts on Péter Lajtai’s Artwork
by Kriszta Dékei

As an artist Péter Lajtai belongs among the young ones as it was only seven years
ago when he first engaged in photo-based visual art, the progressive medium of
the new millennium.

His points of departure are the strongly restricted segments of reality, a few
sacral Jewish objects — the tallis, the tefillin, the tzitzis and the menorah — and some
everyday objects like a tablecloth or toy trains. Lajtai takes digital macro-photos of the
fragments of sacral or secular objects arranged into still-lifes or placed randomly on
top of each other. By doing so he turns the images of reality into electrical codes and,
having developed the invisible image, i.e. the information hidden in the memory of the
camera in the form of a binary code, he would refine and manipulate the fragments.
The camera itself is a kind of symbolic embodiment of post-modern philosophy and
also of Lajtai’s work being inside the “black box” where the incongruous objects and
fragments of reality can co-exist in harmony.

Paradoxically, it is these undividable elementary points, the minuscule pixels that
build up into monumental pictures of several meters’ length. The mosaic-like arrangements
often refer back to their origins, the visual digital particles. As the sizes grow, condensation
and reduction take so great measures as to make the objects less and less recognizable.

In the initial images it is only the fragments of space that are layered upon each other,

then the signs portraying the conditions in space would disappear, and what comes to the
forefront is the relation between the whole and the part, the mutually vitalising interrela-
tion between the huge visual unit, the macro-cosmos viewed from a distance and the
invariable, irreplaceable microscopic fragments arranged into series. In other words: Lajtai’s
works claim that the whole is more than the sum of its parts.

The objects floating in the virtual space look increasingly like their carriers
tearing way from the actual object, getting farther and farther away from reality. They
fall into parts, their colours change and get blurred, the outlines are dissolved only to
leave more space for the artist to leave his imprints by completing, overwriting the
images and shifting them towards abstraction. The final momentum is the immaculate
objectless abstraction, the creation of an image that has never existed before, which
introduces the invisible into the tangible world.



Wall Fragments (detail)

Faltoredékek (r¢szlet)

,,Mind mélyebbre és
mélyebbre stillyednek
alattunk a targyi vilag
kérvonalai.”

Kazimir Malevics

Dékei Kriszta

A lathatatlan megpillantasa

Lajtai Péter munkai elé

Lajtai Péter képzdmdlvészként a fiatalok kdzé tartozik, hiszen csupan hét éve foglalkozik
az Uj évezred progressziv médiumaval, a szamitdgépes képalkotdssal.

Kiinduldpontja a valdsag egy egészen szlikre szabott szelete, néhdny zsidd kegy-
targy - az imaszij (tefillin), az imasal (talesz) és rojtjai (cicit) illetve a hétagu gyertyatartd
(mendra) -, tovabba pdr hétkdznapi objektum (példdul mintas teritd, jatékvonat). A csend-
életszerlien elhelyezett vagy csak rendezetlenll egymasra fektetett szakralis és evilagi tar-
gyak részleteirdl kilonféle fényviszonyok kozott digitalis fényképezdgéppel makrofotdkat
készit, azaz a valdsag képét elektromos jelekké konvertalja, majd a szamitdgép memoridja-
ban binaris kodként rejt6zé informacidt, azaz a lathatatlan képet eléhiva finomitja és mani-
puldlja a részleteket. Maga a szamitdgép egyfajta szimbdluma a posztmodern filozofidnak,
s egyben Lajtai munkainak, hiszen ebben a ,,fekete dobozban” harmonikusan élnek egyutt
a valésagban dssze nem féré elemek, fragmentumok. Paradox médon ezekbdl a tovabb
nem oszthato, elemi képpontokbdl, a paranyi pixelekbdl monumentalis, tébb méter hosszu
képeket készit, melyek mozaikszer( elrendezéslikkel gyakran vissza is utalnak a digitalis
képi részecskékre. Az is megfigyelhetd, hogy a sUrités és a redukcié a méret megndve-
kedésével egyre erdésebbé valik, az egyes targyak egyre kevésbé felismerhetéek. Az elsé
képeken még csak a térrészletek rakddnak egymadsra, majd eltlinnek a térbeli viszonyokra
utald jelek, s el6térbe kertil a rész és az egész viszonya: a tavolrdl szemlélt, hatalmas kép
egységének, a makrokozmosznak és a sorozatba rendezett, cseppet sem variabilis (azaz fel
nem cserélhet®), mar-mar mikroszkopikus részleteknek az egymast |élegeztetd kapcsolata.
Masként: Lajtai mlvei azt allitjdk, hogy az egész tdbb, mint a részek 6sszege.

A virtudlis térben lebegd képek egyre inkdbb hasonulnak hordozéjukhoz, fokoza-
tosan elszakadnak a konkrét targytdl, lépésrél-lépésre tavolodnak a valdsagtdl, maguk is
darabokra hullanak, szineik megvaltoznak és elmosddnak, kérvonalaik feloldddnak, mikoz-
ben erésddik a mlivész jelhagyd gesztusa, a képek kiegészitése, felllirdsa és elbillentése
az absztrakcio felé. A végsdé pont a tiszta, tdrgymentes elvonatkoztatas, egy eddig sosem
|étezett kép megteremtése, amely a lathatatlant hozza be az érzékelhetd dolgok kdrébe.



“Hold infinity in the palm of your hand.”

Willam Blake

[t may sound strange that an abstract form deprived of its original layers of meaning

and distanced from its point of departure i.e. the object beyond recognition could yet be
charged with emotions and narratives of universal value. Seemingly the above title, which
refers to the origins of existence and God’s creations (the division of light and darkness,
day and night, heaven and earth) or life emerging from the original chaos lend these
images (Lights, 1355-0920-60) peculiar narratives ‘describing’ the fate of mankind born by
divine light and declined into cataclysms only to be annihilated. But there is a lot more to
it here. You may recall W. Blake, who, following the traditions of the Middle Ages, outlined
God, the creator of the universe with compasses, the tools researching depth. In using this
common attribute he created an archetype of the artist-creator. Similarly, surpassing per-
ceptibility Lajtai creates a world ‘out of the void’ which is ruled by a strict order. The visual
units and refined surfaces divided into two or four parts and placed upon or next to each
other melting into one or sharply separated by artificial tools may equally refer to the idea
that no strict borders exist between the entities seen as different or irreconciable.

The titles are telling. Relevant Horizon No. 4 (1347-4302-48) has several indications.
Being virtual, it can only be units compiled of images that exist in the memory of the
computer, the file name constitutes part of the title. Here the figures 1347 indicate a group
of subjects — representing virtual nature —, the ones in the middle stand for their places
among the images starting from 0001, while the last ones let you know how many indi-
vidual images the final whole consists of. It is the magically floating images expanding into
the infinite in this chapter that form the sharpest contrast to the strict and precise order
so characteristic of Lajtai’s creative method; the encyclopaedists’ spirit emerging from the
rationality of the Enlightenment heralding the power of human erudition.

Today it is clear that, approached from the two extreme ends, the representatives
of Romanticism and those of realism wished to reach the same; a total artistic impression,
the emancipation of the image in its own right.

Actually, this sight, the artfully created infinite is not the beginning but the result of
along and concentrated process by which the elements are made simpler and the elemen-
tary meaning separated from the object.

,,Jartsd tenyeredben a végtelent.”
Willam Blake

Talan furcsa, hogy a kép kiindulépontjatdl, az adott targytdl a felismerhetetlenségig el-
tavolitott, eredeti jelentésrétegeitdél megfosztott absztrakt forma feltéltddhet egyetemes
érzésekkel, torténetekkel. A létezés origojdra, az isteni teremtésre (Vildgossag és Sotétség,
Nappal és Ejszaka, Eg és Fold elvalasztasa) vagy az Oskdoszbdl kiemelkedd életre utalo fe-
jezetcim latszolag sajatos, az isteni fénytdl életre kel - majd a kdoszba, kataklizmaba omld
és megsemmisllé (FEények, 1355-0920-60) — emberiség sorsat ,leird” narrativat kdlcséndz e
képeknek. De ennél tdbbrdél van szo. Egyrészt utalhatunk Blake-re, aki a kdzépkori hagyo-
manyokat kdvetve szokdsos attributumadval, a mélységet kutatd kdrzével rajzolta meg a
vildgmindenséget teremtd Istent, s ezzel el6képévé valt a teremtd mivész archetipusanak.
Lajtai is a,,semmibdl”, mar-mar az érzékelhetén is tullépve teremt egy vildgot, amely azon-
ban szigoru rendet kdvet. Az egymas mellé/folé kertild, kettd vagy négy részre osztott, hol
egymasba folyd, hol mesterségesen, élesen elvalasztott képi egységek és finom felliletek
legaldbb annyira utalnak arra is, hogy nincsen lezart hatar a masnak, kildnbdzének tekin-
tett, egymassal kibékithetetlen ellentétben allo entitdsok kozott.

Maguk a képcimek is beszédesek. A Relevans horizont, No. 4 (1347-4302-48) tdbb
dologra is utal. Mivel virtudlis, csak a szamitdégép memoridjaban létezd képekrdl, illetve
képekbdl 6sszedlld egységekrél van sz, a cim szerves része a fajlnév. Jelen esetben az
13477 szam egy tematikus csoportot jeldl - virtudlis természet -, a kozépsé az ebben
a csoportban, a 0001-tél induld képek kdzott elfoglalt pozicidjat, sorrendiségét jelzi, mig
az utolsobdl az olvashato le, hogy hany egységbél/részképbdl all dssze a végsd egész.
Eppen az ebben a fejezetben lathato, varazslatosan lebegd, végtelenbe taguld képek
dlinak a leginkabb szemben a Lajtai mddszerére jellemzd szigoru és pontos renddel, vég-
sé soron a felvildgosodasra jellemzé racionalitasbdl kibomld, az emberi tudds hatalmat
hirdeté enciklopédista szellemmel.

Ma mar persze tudhatd, hogy a romantika és a realizmus képviseléi ellenkezé
eléjellel, de valdjaban ugyanazt akartak; az 6sszbenyomas teljessé tételét, az Gnmagdért
valé latvany emancipdlodasat.

Ez a latvany, a kreativan megteremtett végtelen valdjaban nem a kezdet, hanem
egy hosszu, koncentralt folyamatnak, az elemek egyszer(isitésének, az elemi jelentések
targyakrol vald leolvasztdsanak a végeredménye.



The Dance of the Earth No. 1 (1348-0012-50)
300 cm x 780 cm, 2010

A Fold tanca No. 1 (1348-0012-50)
300 cm x 780 cm, 2010

The Dance of the Earth No. 1 (detail)

A Fold tanca No. 1 (részlet)




On the previous page:
Relevant Horizon No. 1 (1347-2045-90)
245 cm x 612 cm, 2010

Az el6zé oldalon

Relevans horizont No. 1 (1347-2045-90)
245 cm x 612 cm, 2010

Relevant Horizon No. 2 (1347-3984-64, details)

Relevans horizont No. 2 (1347-3984-64, rés
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Details No. 1 (1315-0114-1, detail)

161 cm x 249 cm, 2009

Az el6z6 oldalon

Részletek No. 1 (1315-0114-1, részlet)
161 cm x 249 cm, 2009

Menorah (1041-0501-1)
171 cm x 133 cm, 2005

Mendra (1041-0501-1)
171 cm x 133 cm, 2005
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Ordinary Days (1062-0111-20

134 c¢cm x 168 cm, 2005

Normativ mindennapok (1062-0111-20)

134 cm x 168 cm, 2005

)
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Mirage No. 2 (1222-0800-36)
214 cm x 214 c¢cm, 2009
Kaprazat No. 2 (1222-0800-36)
214 cm x 214 c¢cm, 2009








